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Poticaj za osnivanje fotografskog arhiva iz obiteljskih albuma s
podrucja opcine Svetvin¢enat dosao je iz programskih aktivnosti
projekta Nevidljiva Savicenta — prevodenje tradicije u suvremenu
kulturu financiranog iz Europskog socijalnog fonda i Ministarstva
kulture Republike Hrvatske. Prikupljanje fotografija provodilo se
u 2019.12020. godini.

Svjesni ¢injenice da se u okruzenju digitalnih tehnologija znat-
no pojednostavnio i olakSao postupak stvaranja arhiva i njegovog
koristenja, od strane Siroke kao i stru¢ne javnosti, kreirali smo
plan prikupljanja i digitaliziranja fotografija koje su nam ponudi-
li zitelji Opéine Svetvinéenat na ¢emu im zahvaljujemo. Uputili
smo poziv svim ziteljima Opcine da nam dostave fotografije
koje ¢uvaju u svojim obiteljskim albumima bez obzira na vrije-
me kada su nastale. Nakana je bila formirati arhiv s fotografija-
ma koje danas mogu doprinijeti prosirenju slike o povijesti Zivota
pojedinaca i obiteljskih zajednici u Siroj drustvenoj zajednici iz
drugacije, ‘nesluzbene’ perspektive. Otvorili smo stranicu arhiva
na Facebooku i tako pozvali na suradnju sve one koji su aktivni
na drustvenim mrezZzama, razaslali usmene poruke o osnivanju
arhiva diljem opcine i zamolili prijatelje, rodake i susjede da pro-
Sire glas, a u kvartalnim novinama ‘Teza', koje prate aktivnosti
projekta ‘Nevidljiva Savi¢enta—prevodenje tradicije u suvremenu
kulturu’, objavljivljivali smo najnovije informacije o postupku pri-
kupljanja fotografija. Zahvaljujemo svima koji su u tome sudjelo-
vali, a posebno voditelju digitalnog arhiva i postupka arhiviranja
Andiju Banci¢u koji je dobivenu gradu skenirao i upisao podatke
u bazu podataka te terenskim istrazivacima Goranki Perkovic,
Mariji Cvitkovi¢ Nadenic¢ i Antoniju Matijasu. Hvala etnologi-
nji lvani Orli¢, povjesnic¢arki Danijeli Doblanovi¢ na tekstualnim
prilozima u ovoj monografiji koji znac¢ajno doprinose pojasnjenju
namjere osnivanja arhiva i daju stu¢nu utemeljenost ovoj ide—
ji. Arhiv je pohranjen u digitalnom formatu, a nalazi se na adresi
www.savicenta.photos

Obnavljanje i nadopuna fotografske grade te razvoj Fotoarhiva
s obzirom na izazove novih informatic¢kih tehnologija veliki je



zalog Opcini Svetvinéenat u narednim godinama da nastavi s
projektom jer ¢e i na taj nacin pokazati brigu za bastinu, u ovom

sluéaju bastinu uspomena na osobne povijesti mjestana zabi-
liezene fotografijom.

TIHOMIR MIl OVAC, UREDNIK.



Posuditelji fotografija

Andi Banci¢

Anton Perkovi¢

Dario Banc¢ic¢

DVD Savicenta

Elvest Pajkovié

Elvis Uravié

Enriketa Pustijanac
Jadranka i Mario Otocan
Mario Bencic¢

Mario Ferlin

Mauro Ferlin

Milka Matijas

Mladen Matijas

Ondina Kranj¢i¢

Opcina Svetvinc¢enat
Oéstarija Ferlin

Patricija Brumni¢ Otocan
Srecko Doblanovié

U foto-monografiji ‘Ogledalo s memorijom’ predstavljen je
izbor fotografija iz digitalnog ‘Fotoarhiva nevidljive Savic¢ente’.
Fotografije su grupirane u cjeline nazvane prema mjestu i motivu
fotografiranja. Naslove fotografija i cjelina prilagodili smo savi-
¢entskom dijalektu.

Imena osoba na fotografijama uglavnom nisu navedena. Pozivamo
sve koji znaju ili prepoznaju osobe na fotografijama da to prosli-
jede voditelju arhiva andi.bancic@gmail.com
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1 Rosalind
Krauss u tekstu
Reinventing
‘Photograp-
hy’ pisuci o
‘strategijama
predstavlja-
nja’ opisuje
fotografiju kao
‘ogledalo s me-
morijom’ (tekst
u publikaciji
The Promise

of Photograp—
hy, DG BANK
Collection,
1998).

Kada govorimo o obiteljskim fotografskim albumima uglavnom
govorimo o vrsti amaterske fotografije ¢iji je prvenstveni zadatak
bio zabiljeziti drage osobe, vazne dogadaje ili upecatljive prosto-
re, zaustaviti ih u vremenu fotografiranja kako bi u buduc¢nosti
posluzili za obnavljanje slika i evociranje uspomena, odnosno za
stanovito ogledanje u vlastitoj proslosti. Vrlo rijetko te fotografije
dospiju na uvid s$iroj javnosti i naj¢escée ostaju skrivene u krugu
obitelji, naj¢esce u albumima, ali vrlo ¢esto u kakvoj ukrasnoj ili
obi¢noj papirnatoj kutiji. Prenose se s generacije na generaciju,
najé¢esce uz usmenu predaju o osobama i dogadajima s fotogra-
fije, ali vrlo ¢esto nestaju kada pripadnu u nasljedstvo onome tko
viSe nije u stanju koristiti te fotografije za evociranje uspomena
na zabiljezene ljude i dogadaje. Danas, s poplavom neposredne
komunikacije na drustvenim mrezama, gdje informacije kola-
ju bez filtriranja i ograni¢enja, odnos prema privatnosti bitno je
izmijenjen i zapravo se o¢ekuje od pojedinca da ju javno iznosi.
Ocekuje se i poti¢e da na drustvenim mrezama, ali i kroz druge
masovne medije iznosimo svoje osobne poglede na svijet, da
svijet u svoj kompleksnosti nesputano dozivljavamo i slobodno
tumacimo izvan ili ¢ak usuprot drustvenih kanona, hineci tako
demokrati¢nost medija, ali i ljudskih sloboda. Fotografska, kao i
svaka druga mehanicka slika u tome procesu rastakanja i dekon-
strukcije stvarnosti ima nezahvalnu ulogu jer je u ovom nasem
vremenu informati¢kih (digitalnih) revolucija predominantna u
odnosu na pisanu i govorenu rijec te je neizbjezan dio sustava
stvaranja te nove, medijske slike stvarnosti.

Fotografija kao drustveni medij u svojim po¢ecima od sredi-
ne 19. stoljeéa sluzila je za objektivno biljezenje, preslikavanje
stvarnih prizora i ljudi na razli¢ite podloge, a od vremena kada je
George Eastman, davne 1884. godine, konstruirao i patentirao
prvu pokretnu ‘Kodak’ kameru manjeg formata ¢ija je namjena,
za razliku od studijskih tesko pokretnih kamera, bila prvenstve-
no za Siroku upotrebu, za fotografiranje svijeta oko sebe, svo-
je obitelji, prijatelja, putovanja, dogadaja i zanimljivosti kojima
su vlasnici aparata svjedocili, vrlo ¢esto i za kriticko biljezenje



drustvene stvarnosti. Fotografija je, dakle, postala sveprisu—
tan refleksivni medij u kojem se svijet mogao ogledati ili kako
ju je definirala teoreti¢arka fotografije Sussan Sontag, nosi-
telj memorije, a to zapravo znaci da ‘sakupljati fotografije znaci
sakupljati svijet’, jer ‘filmovi i televizijski programi svijetle, tre—
pere i nestaju, a fotografija je uvijek slika i objekt, lagan, jeftin za
izradu, lak za nosenje, skupljanje, pohranjivanje.”

Negdje na prijelazu u 20. stoljece fotografska oprema dos-
pijeva u ruke umjetnicima koji u tom novom mediju otkrivaju
kreativne izazove, ali ipak drugacije nego su to bili u klasi¢-
nim, prvenstveno slikarskim medijima. Posve je izvjesno da se
razvojem i popularizacijom fotografije razvijala i sklonost prema
kreativnom obliku izrazavanja tim medijem $to ¢e ju iz doku-
mentarnosti usmjeriti prema kreativnim prostorima umjetno-
sti. Najradikalniji skok prema samostalnom umjetnickom mediju
fotografija je dozivjela s pokretom DADA, na umjetni¢koj sko-
li BAUHAUS te djelima konstruktivista, umjetnika europske i
ruske avangarde dvadesetih i tridesetih godina 20. stolje¢a kada
se kroz eksperimente s tehni¢kim karakteristikama medija, tzv.
metamorfozu slike te kroz formu kolaza, tada novog slikarskog
izrazajnog sredstva, fotografija oslobada natruha klasi¢nog sli-
karstva i otvara prostor autonomiji koju, kao umjetnicki medij,
fotografija ima i danas.

Taj prijelaz iz objektivnog biljezenja u interpretativno vidimo u
Sirokoj primjeni fotografije, u odabiru motiva s prizorima pejza-
za, mrtvih priroda, ali i scena Zivota u urbanim sredinama. Vazno
polje za razvoj fotografije kao novog medija bila je njezina pri-
mjene u znanstvenim disciplinama, prvenstveno u arheologiji od
sredine 19. stolje¢a te u antropologiji, znatno intenzivnije tek
krajem 60-ih godina proslog stolje¢a kada antropolozi u foto-
grafiji prepoznaju interpretativni potencijal. ‘Znanstvenopovijesno
gledano, korijeni vizualne antropologije leze u pozitivisti¢koj
pretpostavci da se stvarnost moze objektivho promatrati, a
vizualni slikovni dokument pruza pravu, istinitu sliku stvarnosti
i kulture. Tako je fotografski medij postao orudem antropoloske

2 Susan
Sontag: On
Photography,
Farrar, Straus
and Giroux,
1977. New York:
ISBN 0—37.—
22626—1
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3 Melanija
Belaj: Obitelj-
ska fotografi-
ja — analiza i
interpretacija
u okviru teorije
predstavljanja
Ervinga Goff-
mana, 2006.
Str (UDK:
77.03:316.66]
Goffman. E.
/Institut za
etnologiju i
folkloristiku)

znanosti jer se postoje¢om tehnologijom mogla zabiljeziti i,
smatralo se, dokumentirati vjerna slika proucavane kulture’.3
Rasirenost pokretne, male kamere i jednostavnost rukova-
nja obiljezit ¢e ovaj jos uvijek vrlo mladi mehanicki medij koji je
tijekom relativno kratkog razdoblja postojanja od 40-ih godina
19. stoljeé¢a dozivio znac¢ajne tehnologke promjene, a time nuz-
no i promjenu karaktera reprezentativnosti. Stvari se dodatno
kompliciraju s pojavom digitalne fotografije devedesetih godi-
na proslog stoljeca, a posebno od trenutka kada je fotografski
aparat kao gotovo neprimjetni alat smjesten u kuciste mobilnih
telefona. Neistrazeno je i prema tome vrlo nejasno $to bi u sko-
rijoj buduc¢nosti moglo biti s fotografijom kao medijemn memorije
u digitalnom okruzenju kada se vec¢ sada s lako¢om produciraju
neograni¢ene koli¢ine fotografija koje, uglavhom, ostaju nesa-
¢uvane, odnosno kratko opstoje na drustvenim mrezama, nesto
duze u ‘oblacima’ ili u digitalnim albumima pametnih telefona,
a gotovo u pravilu ne dobivaju svoju analognu, ispisanu kopiju.
Podsjetimo da su veliki proizvodaci fotografskih kamera te
kemicari i tehnolozi, a u novije vrijeme i informatic¢ari sustavno
unapredivali tehnicke mogucnosti fotografiranja i trajnog bilje—
zenja fotografske slike. Razvitak kuéista i mehanizma kame-
re i optike pratila je tehnologija biljezenja slike na podlogu, od
Duagerovih monotipija, srebrnih emulzija na papiru do polaro-
ida, C-printa i laserskih pisaca. Vodili su se uglavhom nace-
lom jednostavnosti postupka fotografiranja upravo iz razloga da
bi fotografirati mogao bas svatko bez obzira na razinu tehni¢-
ke obrazovanosti. Proizvodnja i distribucija fotografske opreme
u mnogim zemljama, pogotovo nakon Drugog svjetskog rata,
postala je vazna grana industrijske proizvodnje koje su pokretale
svoju proizvodnju fotografskih kamera, filmova, aparata za pove-
¢anje, odnosno automatiziranu opremu za izradu fotografija na
papiru. U tome su prednjacili proizvodaci iz SAD-a, Japana, ali
i Velika Britanije, Svedske, Njemacke (Kodak, Canon, Nikon, Fuiji,
liford, Leica, Hasselblad). Zbog politike i ekonomske izoliranosti
zemlje Sovjetskog bloka imale su svoje proizvodace, ali i veliko



trzidte (Zorki, ORWO, AGFA). Hrvatska je u bivéoj Jugoslaviji
imala znacajnu fotoindustriju, zagreba¢ko-samoborsku tvornicu
Fotokemika za proizvodniju filmova i fotografskog papira (EFKE)
¢ija je proizvodnja ugasena u devedesetima. Povijesno proma-
trano prekretnicom u pojacanoj popularizaciji medija fotogra-
fije svakako mozemo smatrati usavrsavanje tzv. ‘idiot—kamere’
1963. godina za koju nije bila potrebna bas nikakva priprema i
podesavanje na kameri, kao ni fotografsko predznanje, veé jed-
nostavno pogled kroz vizir i stiskanje gumba. Kamera je sama
obavila sve ostalo potrebno da slika zabiljezena na celuloidnom
filmu bude prosje¢no dobre tehni¢ke kvalitete. Naravno, dobiveni
rezultati, fotografska zanimljivost, a time i njena simbolicka pa i
fizicka dugovje¢nost ovisili su o vizualnoj pismenosti osoba koje
su fotografirale, jednako u sluc¢aju ‘idiot—kamere’ kao i kod svih
drugih vrsta fotografskih kamera. U pravilu nije vazno s kojom
tehnickom opremom snimamo, nego kako gledamo, odnosno
$to vidimo kao motiv.

Upravo ta popularnost i Siroka dostupnost fotoaparata i opre—
me rezultirala je i potrebom stvaranja obiteljskih alouma koji su
i u slué¢aju formiranja Fotoarhiva nevidljive Savi¢ente bili glav-
ni izvor fotografija i format su koji je do nedavno zadovolja-
vao fotografe amatere, odnosno sve one koji su bili fotografi—
rani. Mozemo reéi da je to bilo tako sve do pojave internetskih
drustvenih mreza i mobilnih ‘pametnih’ telefona koji su plane-
tarno doprinijeli masovnoj rasprostranjenosti i dostupnosti foto—
grafija s do tada rijetko videnim prizorima iz Zivota objavljivaca
ili iz njegovog okruzenja.* Odabir i cuvanje fotografija u obitelj—
skim albumima prvenstveno je vezana za zanimljivost i emotivnu
vezanost za motiv pa tek potom za njenu tehnicku ispravnost.
Treba takoder znati da u doba analogne fotografije odnosno
celuloidnog filma, amateri su naj¢esc¢e motiv snimali jednom
snimkom tako da su mnogi fotografirani motivi ostali nesacu-
vani jer su zbog svoje neispravnosti ili pak arbitrarne selekcije
vlasnika fotografije ostale izvan albuma i najéesce s godinama
nestale. Negativi su gotovo u pravilu ostajali u studijima gdje su

4 Ovakvom
oslobadanju
zona privatnosti
velikim dijelom
doprinosi i
fenomen Big
Brothera koji se
kao televizijski
format emisije
uzivo od 1997,
kada je emitiran
na nizozemskoj
televiziji, pro—
Sirio po cijelom
planetu.
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5 Vidi: Ana Pe-
raica, Fotografija
kao dokaz: dok-

torska disertacija,

2010. (Diserta-
cija). Preuzeto
s https:/ /urn.
nsk.hr/urn:nb-
n:hr:188:712263

ih njihovi vlasnici dali razviti i izraditi povecéanja, odnosno u rani-
jim godinama medija ¢esto je to samo kontakt—kopija s filma
pa je i to jedan od razloga zasto su obiteljske fotografije najce-
$c¢e unikatne.

Za diskurzivnost fotografije vazan je pogled onoga koji foto-
grafira, njegova sposobnost odabira motiva i trenutka snima-
nja, puno vise nego vjestina tehni¢kog upravljanja ili mani-
pulacija postprodukcijom koja danas nudi neograni¢ene
mogucnosti korekcija, vrlo ¢esto radikalne izmjene i preinake
originala. Nekada su to bili oblici i tehnike retusa, potom mon-
taze i rada s negativima, a danas se digitalnu fotografiju kom-
pjuterski obraduje alatima kao $to su Photoshop i sli¢ni.

Kada govorimo o amaterskim fotografijama koje su punile obi-
teljske albume prvenstvena im je namjena bila privatna komu-
nikacija rastere¢ena bilo kakvog umjetnickog, estetskog, ali ne i
etickog kriterija. Njena iskrenost osnovni je dokaz istinitosti da
se nesto dogodilo bas tako kako je prikazano, ali i da je onaj koji
je fotografirao tome svjedocio.’ Ona odgovara prilicno niskom
standardu kamere s kojom je snimano uklju¢ujucéi neostro foku-
siranje, ali i pogreske u kompoziciji pa i nespretnosti kadrira-
nja kao $to su ‘rezanje’ glava ljudima, ‘izlazak’'stupova ili krosnji
drvecda iz glava fotografiranih ili pak ukosenih horizonata. Treba
istaci njihovu prvenstvenu namjenu memoriranja obiteljskog kru-
ga, kruga prijatelja i znanaca koji su bili motiv snimanja, ali koji
su takoder i sami snimali pa se za fotografiranje moze govoriti o
jedinstvenoj strategiji koja izjednacava pozicije onog koji snima
s onime koga se snima. Vrlo lako ta dva aktera zamijene mje-
sta i na gotovo jednak nacin fotografiraju jedan drugoga sto je
posve neizvodiv postupak u klasi¢nim disciplinama, na primjer
u slikarstvu, kada slikara uspjesno moze portretirati samo drugi
slikar, ali ne i njegov studijski model. | zato je Laszlé6 Moholy-
Nagy dvadesetih godina proslog stolje¢a kao profesor na wei-
marskom Bauhausu, gdje se njegovao eksperiment u pristupu
umijetnickim disciplinama, bez podsmjeha odao po¢ast amater-
skoj fotografiji zakljuéivsi s pravom da je ‘amaterska fotografija



laboratorij za stvaranje novih slika’, onih koje su dovoljno raste-
re¢ene estetskih kanona, odnosno ograni¢enja koja proizlaze iz
samog medija. Ako tako gledamo na fotografiju, ne mozemo ju
dijeliti na amatersku, profesionalnu, dokumentarnu, umjetnic¢ku,
znanstvenu ili samo na tehnicku, ali mozemo govoriti o njenoj
neuspjesnoj, manje uspjesnoj ili posve uspjesnoj izrazajnosti u
polju primjene.
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Trebala sam napisati stru¢ni etnografski tekst o fotografijama i
fotoarhivu projekta Nevidljiva Savicenta—prevodenje tradicije u
suvremenu kulturu. Medutim, jednostavno, tesko je danas biti
egzaktna, disciplinirana, potkrijepiti svaki svoj iskaz ¢injenicama.
Savigenta je za vrijeme naseg druzenja (nje/ Saviéente i mene)
bila neuhvatljiva, neukalupljena, bila je zanos, strast, grijeh, samo-
¢a, tisgina, prijateljstvo, dodir. Osobno Zelim da ostane nevidljiva,
pa kako onda pisati o njoj i razotkrivati je? Pa ipak...

ANTROPOLOGIJA MJESTA

Nekada je mjesto bilo, prema Capo i Gulin Zrnié, puka pozor—
nica za etnografski opis. Kasnije se mjesta pocinju propitivati
kao antropoloske konstrukcije te kao znacenjske, emocionalne,
tjelesne i iskustvene stvarnosti onih koji u njima zive (Capo, Gulin
Zrnié, 2011: 10—11). Ovo je definicija mjesta od koje i ja polazim
u kontekstu analize i strukture poimanja Savi¢ente i fotografija
njenih ljudi. Autorice u knjizi Mjesto, nemjesto definiraju i ovaj
potonji pojam tumadedi ga kao fizi¢ki postojeée (arhitekton-
ski gledano, primjerice trgovaéki centri), ali liseno emocional-
nih, memorijskih, iskustvenih konteksta. Savi¢enta ni u jednom
trenutku naseg druzenja nije bila nemjesto. Nije ostavljena od ljudi
kroz povijest, nikada nije bila liSena osjecaja i odnosa s onima koji
su ostali kao ni s onima koji su otisli. Kastel, kao i placa, Zlinja i
ostarije te crkve mame sjec¢anjima i emocijama. U koju ¢e kate-
goriju spadati arhitektura u obliku ku¢a za odmor s bazenima
koje se sire Savicentom? U onu blize Kastelu i ostarijamaili u
onu trgovackih centara po gradovima? Trazenje odgovora na ovo
pitanje ostavljamo nekim buduc¢im narastajima.

Savicenta kao etnografska pozornica izuzetno je zahvalna, $to
je vidljivo na fotografijama koje se nalaze u arhivu. lako je ¢it—
liiva. Napustene i netaknute kuce stoje tako ve¢ 70-ak godi-
na. Iz njih mozemo iséitati nac¢in stanovanja: gdje se spavalo,
gdje se jelo... Uocljiva je vaznost vode kroz cisterne, ali i kroz
lokve, vaznost domacdih zivotinja i prostora u kojima su zivje—
le. Zivotinje su &este i na fotografijama, od Zivih bi¢a do onih



u obliku suvenira. Takoder, arhitektura mjesta odise crkvama,
a velika je i zastupljenost fotografija koje biljeze vjerske teme.
Kulturna obiljezja te karakteristike mjesta i ljudi lako su dostupni.

Danas je u antropologiji pojam kultura dozivio mnoge preinake
polazeci od stajaliSta da je kultura dinami¢an proces sklon mije-
nama, interakcijama, meduodnosima, dok je mjesto donedavno
ostalo ograni¢eno, egzaktno omedeno na otoke, poluotoke, gra-
dove, mjesta, izolirana naselja. ‘Premisa izoliranosti istrazivackog
podrugja od ostalih podrugja i dalje je eksplicitna’. (Capo, Gulin
Zrnié, 2011: 15). Ja sam Savidentu upoznavala dok je bila izo-
lirana. Bilo je to mjesto, nikad nemjesto, ali sam u nasim prvim
susretima, onima Savi¢ente i mene, mogla ¢uti tisinu. Tu je tiSinu
moj prijatelj Bane uhvatio fotografijom, a na poledini poklonjene
mi fotografije pise ‘da uvijek mozes cuti tisinu’. Ne ¢ujem je vise
uvijek, ve¢ samo ponekad zimi. Danas je Savic¢enta turisti¢ko
srediste sa svim svojim specifi¢nostima, prvenstveno kastelom,
ali privlaci ona i svojim trgom, plesom, zbirkom oruzja, ku¢ama
za odmor, bazenima, hranom... ljudima.

A mene je nekada davno, prije trideset lit, dok san sa svojin
Renolon 4 nevjesto vozila od Musaleza do Savic¢ente i gubila
se putem, Savic¢enta osvojila neposrednoscéu. Nisu tada jos svi
puti bili sfaltani, trafostanicu di zivi Ingrid nikako da ugledan. A
dogovor san imala u sest poli Fola u ostrariji. Ni ostarije dru—
go ni. Mi se para da san dosla oko sedan. Aj vero san krenu-
la na vrime, oko éetiri. Dojden, najden ostariju (tada jo$ ni bilo
njanke jene picerije), u o$tariji samo gazdarica. Siden, a &a du. |
pita mene zajno gazdarica: ‘Vi niste odavde? Aj nisan, sirota ja.’
(lako kasnije igrom konfina ki dile opdine postajen Saviéentinka
po tati, a i moji se pokapaju u opdini Savi¢enta.) ‘Da se niste
trebali naéi s Andijen? Tu je bija, sam, je popija biru i posa doma.’
Ni bilo telefona, ni mobitela. Sinjora je zaprla ostariju i popeljala
me poli Baneta, pak smo nazad svi skupa posli u osStariju i jopet
na biru. Danas Peko dela biru, tada ga nis poznala.

Kultura se vezuje uz '"...mjesto, tlo, sklonost ukorjenjivanju, a ne
putovanju ustvrdio je James Cliford ' (Capo, Gulin Zrni¢, 2011:
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sto te njegovu potrebu da brani svoje mjesto ako je napadnuto
mozemo gledati dvosmjerno ako ¢éemo napadnutost tretirati, ne
kao vojni ili ratni pojam, ve¢ kao dolazak Drugih. Onih koji nisu
napustali svoje mjesto cijeli Zivot i ne Zele to, onih koji potajno
zele, ali vise na znaju kako, onih koji su dosli i koji dalje ne idu i
onih koji dolaze i odlaze. Bas kao i onih koji su otisli da se vise
nikada ne bi vratili. Svi ti ljudi ¢ine Savi¢entu i kao mjesto i kao
odraz na fotografiji.

‘Mjesto je, dakle kulturno znacenje prostora, sadrzava isku-
stvenu, emocionalnu, vrijednosnu, interakcijsku, i relacijsku,
kognitivnu i senzornu, povijesnu i memorijsku dimenziju’ (Capo,
Gulin Zrni¢, 2011: 35). U istom smjeru govori se i o0 bezmje—
snosti, primjerice kod muzeumiziranih mjesta (zasti¢ena sela,
obnovljene utvrde) u kojima se dogada rekonstrukcija ili ideali—
zacija povijesti. Muzealizacija djela mjesnog prostora dogada se
i u Savicenti. Zato je dobro da imamo fotografije. Jer upravo u
sadasnjosti Savi¢enta poprima i karakteristiku muzeoloske bez-
mjesnosti. Danas se Kastelu kao i cijeloj Savi¢enti pridaje nova
interpetacija i povijesna idealizacija, ona biva nanovo konstrui-
rana i kroz primjerice suvremeni ples. Na fotografijama moze-
mo vidjeti i drugu egzistenciju plesa, kroz folklor. kada samo za
potrebe proslave folklorna drustva odijevaju nosnje i plesu tradi-
cijske plesove ispred novootvorenih zgrada poput doma DVD-a
ili zgrade ambulante. (str. 134)

Neka nemjesta primaju korisnike, primjerice kupce u veli-
kim trgovackim centrima, turistickim kampovima, kasteli-
ma. Tu nema individualnosti, svi su stopljeni u jedan identitet, u
ovom slucéaju potrosacki i/ili turisti¢ki. Trajnost i bliski odnosi
identitetske oznake su mjesta. Ima li u tim okvirima Savi¢enta
oznaku mjesta? Izostanak tih karakteristika prepoznatljive su u
nemjestu.

Mijesto je ipak potrebno ‘rekonceptualizirati jer je oblikova—
no mnogobrojnim izvanloklanim utjecajima, od regionalnih i



nacionalnih do transnacionalnih i globalnih’ (Capo, Gulin Zrnié,
2011: 39). Dakle, mjesto je sve ono $to se zbiva oko njega i
daleko od njega. Mjestani Savic¢ente, ¢ini mi se, ne mogu vise
sami interpretirati svoje mjesto u svakom segmentu, ali ga ite—
kako mogu interpretirati intimno iz svog svijeta, iz svijeta uspo-
mena, starih alouma i fotografija. | upravo je tu etnoloska vaz-
nost projekta Fotoarhiva nevidljive Savi¢ente: mjestani sami
odlucuju koliko, ali i kako ¢e Savicenta biti vidljiva.

OSJET | OSJECAJ SAVICENTE

Geografkinja Laura Sakaja obraduje mjesto kroz osjet i osjecaje.
Mijesta su sastavljena od prirode i narastaja ljudske modifikacije.
Mjesta imaju svoj zivot, svoju osobnost, Sarmantnost ili kolo-
kvijalno pitoresknost. No, iznijet ¢e Sakaja, samo ljudska bica
mogu imati ‘osjecaj mjesta’ (Sakaja, 2011: 115). Osjecaj mjesta
tumaci ne kao svojstvo okolisa, nego kao ¢ovjekov osjetilni dar.
Osjecaj mjesta ima dvojako znacenje: prvo implicira vizualni ili
estetski dozivljaj mjesta dok drugi upucuje na osjetilni svijet koji
upoznajemo sluhom, njuhom, okusom i dodirom (Sakaja, 2011:
115), ali i pogledom.

Raznolikost dozivljaja i interpretacije mjesta ovisi o dobu dana,
svjetlosti, vremenskim uvjetima, raspolozenju, godisnjem dobu.
Sve to utjeée na nasu interpretaciju mirisa, zvuka, dodira i osta-
lih podrazaja za kompletni utisak mjesta. Da bismo upozna-
li Savicentu, treba nam vremena za ¢éuti tiSinu, za upoznavanje
sa snjeznom kulisom naselja ili nabujalim raslinjem. lli jos vazni-
je potrebno je osjetiti njeno bilo zimi u kontrastu s onim ljetnim.

Mjesta u nama bude i osjec¢aje nostalgi¢nosti, poletno-
sti, ushi¢enosti, opustenosti, bude u nama sjec¢anja na navike,
na dnevne rituale... Za konstrukciju osjecaja bitni su lokalite-
ti koji na nas imaju dugotrajni utjecaj pa se prisje¢amo taktil-
nog momenta vjetra u kosi ili na kozi, uboda komaraca, sparine
u zraku, pogleda u daljinu, Suma vjetra u krosnji, mukanja krava
i glasanja paunova, zatim boja jesenjeg lis¢a, tekstura kamenih
zidova. Za odredena mjesta vezu nas ljudi, situacije... Fotografije
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i ne toliko, osim ako niste akteri, ako niste dio njih, dio Savi¢ente.

OD FOTOGRAFIJE | ETNOLOGIJE DO VIZUALNE
ANTROPOLOGIJE

Fotografija i etnologija u vezi su od samog pocetka nastajanja
etnologije kao znanosti. lako u etnoloskim istrazivanjima dominira
tekst, vizualna interpretacija dokumentira terensko iskustvo istra—
zivaca kulture. Jamstvo autenti¢nosti istrazivanja bila je upravo
fotografija. U etnologiji, napisat ¢e etnologinja Zvjezdana Antos,
koristimo fotografiju kao izvor rekonstrukcije Zivota i ¢esSc¢e kao
pomo¢ pri interpretaciji zivota (Antos, 2016.) Hrvatska etnologija
/ kulturna antropologija od svojih po¢etaka razumije fotografiju
kao vazno ‘pomocéno sredstvo’ terenskih istrazivanja, no zanema-
rila je interpretativni potencijal fotografskog medija. Etnologinja
Ana-Marija Vukusic¢ analizirajuéi izlozbu Obrisi Zivota zakljucit
¢e da je fotografija po definiciji sredstvo komunikacije i da prve
emotivne reakcije o daljnjem ¢éitanju fotografije ovise o osobnoj,
ali i profesionalnoj poziciji promatraca izlozbe, u nasem sluc¢aju
fotografija arhiva. Raznolikost potencijalnih dozivljaja fotografija
razvidna je i kroz Fotoarhiv nevidljive Savi¢ente gdje se fotografija
pozicionira tek kao jedan (iako najvazniji) interpretativni moment.
Etnologinja Melanija Belaj fotografiju u etnologiji analizira kroz
dvostruku funkciju: kao sredstvo, ali i kao krajnji cilj istrazivanja
(Belaj, 2005: 7). | u navedenom savi¢entinskom projektu foto-
grafije imaju dvostruku ulogu u fotoarhivu: fotografije Savicente
i ljudi krajnji su cilj istrazivanja, dok je u cjelokupnom projektu
sredstvo za razumijevanje i upoznavanje Savicente.

Vizualna antropologija kao jedna od disciplina antropoloskih
znanosti bavi se prou¢avanjem ¢ovjekove kulture uspomoc¢ vizu-
alnih sredstava. "Znanstvenopovijesno gledano, korijeni vizualne
antropologije leze u pozitivisti¢koj pretpostavci da se stvarnost
moze objektivno promatrati, a vizualni slikovni dokument pruza
pravu, istinitu sliku stvarnosti i kulture. Na taj nacin fotograf-
ski medij postao je orudem antropoloske znanosti jer se posto-
je¢om tehnologijom moglo zabiljeziti i dokumentirati vjernu



sliku proudavane kulture.” (Ruby, 1996: 1345—1351 prema Bela;,
2005: 15). Prema suvremenim antropoloskim teoreti¢arima
pozitivisticka tumacenja su nadvladana i danas se antropoloski
zapisi (pa bili oni tekstualni ili vizualni) smatraju samo tumade-
njem i pri tom, ¢ak drugog ili treceg reda.

Vizualni izrazi nikada nisu u potpunosti svodljivi na verbalnu
dimenziju. Oni u sebi uvijek sadrze odredeno bogatstvo, ali isto-
vremeno i semanti¢ku (znaéenjsku) neodredenost koja se samo
u formi prikaza baziranog na vizualnom jeziku moze svrsishodno
reproducirati. Vizualni antropolog stoga moze koristiti isklju¢ivo
neverbalni jezik da bi objasnio svoj predmet istrazivanja. Jedan
od njih je i fotografija.

Mozemo li fotografiju u etnografskom smislu tretirati kao
tumacenje, pa mozda i subjektivno, i to za vrijeme procesa foto-
grafiranja? Naravno autor tumaci klikom ono §to je sam odabrao,
on/ona odabire konture i okvir fotografije, temu, motiv, svje—
tlo. Publika i posjetitelji tumace fotografiju na svoj nacin, sto je
druga interpretacija zivoga i stvarnoga. Vecéina suvremenih teo-
reticara smatra da je svaka fotografija konstrukt, i to naravno
subjektivan.

U kontekstu manipulacije i konstrukcije zbilje pomocu fotogra—
fije dotaknut ¢u se i uredivanja fotografije. Fotografija se ureduje
prije javnog pokazivanja. Prema Goffamnovim uputama uredi-
vanje fotografija prije javnog pokazivanja sukladno je ponasanju
sudionika u tzv. pozadinskoj zoni nastupa. Naime, pozadinsku
zonu nastupa karakterizira ponasanje izvodaca ili izvodackog
tima ¢iji je cilj $to bolje predstavljanje pred publikom. Ono sto
se dogada u pozadinskoj zoni nevidljivo je publici. U ovu grupu
akcija ulaze sve manipulacije i intervencije na fotografijama prije
nego dobiju Zeljeni oblik za javno pokazivanje. Greske i nepra-
vilnosti ispravljaju se prije no $to predstava pocne, a tragovi koji
svjedoce da ih je bilo i da su otklonjene prikrivaju se. Takoder,
u onim situacijama u kojima pojedinac predstavlja svoj proi-
zvod drugima, nastojat ¢e im prikazati samo zavrs$ni proizvod
(Goffman 2000: 56 prema Belaj, 2005: 17).
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Cini mi se da u ovom projektu nema manipulacije fotografija-
ma. Nitko ih nije doradivao, dio su originalnog vremena, auten-
ticnog trenutka i klika. Dio su istine i iskrenosti ljudi, onih koji su
na njima i onih koji su bili iza fotografskog aparata, kao i onih
koji su poklonili fotografiju bespuc¢ima interneta. A opet, ¢ini mi
se da ¢e u tom bespucu ljudi na fotografiji ostati sami i pronaci
Savic¢entini i Savi¢entinke.

EOTOARHIV NEVIDLJIVE SAVICENTE

Svima dostupan Fotoarhiv nevidljive Savi¢ente (http:/ /savi-
centa.photos) vazna je prvenstveno kao dokumentacija vremena,
mjesta i ljudi. Ne manje vazan je ulozen trud skuplja¢a, amatera
arhivista i dokumentarista koji su vrijedno, marljivo i profesionalno
tocno biljezili podatke o fotografijama, njihovim autorima, poku-
Sali dokuciti $to se nalazi na fotografijama, odredivali dataciju
nastanka, skenirali fotografije, odredivali materijal, davali imena
fotografijama i svrstavali ih u lako ¢itljive kategorije prema godina-
ma nastanka, davali brojeve, biljezili teme, kratak opis fotografije,
datum arhiviranja i mozda najvaznije, biljezili klju¢ne rijeci. Treba
istaknuti i vaznost mjesnog stanovnistva koje je imalo povjere-
nja u istrazivace te odlucilo donirati predmete iz svoje osobne i
intimne sfere iznimno sirokoj javnosti.

Fotografije oslikavaju zivot. | osim sje¢anja koja se prenose s
generaciju na generaciju, te tu i tamo transkribiranih kazivanja,
da nema fotografija pohranjenih u bespucéima interneta, ona bi
nestala kao i individualna sje¢anja. Nemali broj puta svjedo-
¢ila sam kupniji starijih ku¢a koje novi vlasnik rusi do temelja
ili ostavlja samo vanjske zidove dok dusu koja je unutar kuce
izmedu njenih zidova radnici krcaju u kamione i odvoze na depo-
nije. Uglavnom sam spasavala fotografije, ne lustere, pjate, piru-
ne, redipete, sli¢ice svetaca, nego fotografije. Fotografije nisu
intima koja je bila u necijim ustima poput pribora za jelo, a opet
intimnija je od slike svetaca na zidu. Fotografije supruznika iznad
kreveta ili uokvirena fotografija vojnika unikatni su i osobni oltari



ostarjelih ljudi u njihovim ostarjelim ku¢éama. | zato je vazno da
se zna ki je s kin hodija u skolu, jer kako vrime gre jos malo pa
se nece hoditi u skolu, sve ¢e biti online. Vazno je znati tko je s
kim prijateljevao, ki je éigov prijatelj, ki je kemu kum, ki je ¢igo-
va fjoca. Iz tih se fotografija zna is¢itati sreca i ponos na licima,
vaznost dogadaja i trenutka. MozZzemo pratiti kako se mijenja-
la arhitektura, vidjeti siromastvo koja prerasta u blagostanje, ali
mozemo pratiti i modu po odjeéi zabiljezenoj na fotografiji.

Fotoarhiv je podijeljen u dekade pocéevsi od 1930. do 1940.
godine, zavrsava dekadom od 2000. do 2010. godine.

U prvoj su dekadi uc¢enici osnovne skole u Smoljanci.
Fotografija oslikava djecu tog vremena, ali i svjedoc¢i kako su
muska i Zenska djeca isla u skolu zajedno, da je uciteljica bila
svecano odjevena, $to odaje vaznost njenog posla. U pozadini
mozemo vidjeti kako su izgledali porutini, a mozemo primijetiti
i da nije bilo pretile djece.

Zanimljivo je da je tek jedna fotografija nastala ratnih 1940-
tih godine. Pretpostavljam da su to bile teske ratne i poslije—
ratne godine kada je malo tko fotografirao. Fotografija je to s
Miroslavom Bulesi¢em, nakon njegove mlade mase. (str. 47)
Prekrasno i vazno za ovu fotografiju, a velik kapital za materi-
jalnu i nematerijalnu kulturu Savi¢ente i Istre.

U sljedecoj dekadi imamo fotografije svakodnevnog zivota na
selu uz kokosi, ali i onih svecanijih trenutaka koji se biljeze, poput
mladenaca ili portreta nakon svete berme. (str. 57)

Sezdesete godine obiljezene su kao i do sada grupnim por-
tretima ucéenika i svete krizme, medutim sada su nam poklo-
njene na uvid i fotografije NK Sloboda, mladih nogometasa, ali i
fotografije pogreba, prijatelja, portreta mjestana Savicentstine.
Vecina je fotografija fotografirana na otvorenom tako da se
moze vidjeti i arhitektura mjesta. Jedna je od skolskih fotogra-
fija snimljena u ucionici pa je vidljiv i Skolski interijer. Kroz dekade
vidljiva je i promjena u opustenosti u¢enika dok ih se fotogra-
fira. Vaznost vode prikazana je na fotografiji Fume koja pozira
na $terni. (str. 146)
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SVOUIH Luub: vatrogasnog drustva Saviéenta. (str. 152) Mozemo vidjeti i

pomladak DVD-a, takmicenje vatrogasaca u Puli, ali i vjezbe u
kastelu i na trgu u Savigenti. (str. 62) Takoder, vatrogasci nose
i Stafetu. (str. 130) Ponovno su fotografije nogometasa nas-
le svoje mjesto i u ovoj dekadi, a tu su i snimke ¢is¢enja Sume.
Pojavljuju se fotografije prijatelja, druzenja, (str. 74—80) festi
uz harmoniku i bocu pi¢a, prijatelja na magarcima, aliima tu i
fotografija vozila tada popularnog fide. (str. 104/109) Starija
zena fotografirana je u polju, mlade Zene u uniformama proda-
vagice ispred trgovine, ozbiljne zene u crnini na trgu. Zene su
biliezena dok rade, (str. 147/151/154) a zabava i sport, barem
na fotografijama, (str. 114—125) ipak je uglavhom prepustena
mladima i muskarcima.

U osamdesetim godinama takoder dominiraju grupne aktiv—
nosti poput aktivnosti vatrogasaca koji putuju do Titova mosta,
podmladak Dobrovoljnog vatrogasnog drustva Savic¢enta putu-
je na Krk, moze se vidjeti i fotografija djevojaka koje su ¢lanice
DVD-a Savic¢enta kao i pioniri istog drustva, ali i muskih ¢lanova
koji se takmi¢e na malonogometnom turniru. Aktivnost drus-
tva moze se analizirati i kroz fotografije vatrogasaca na motoru,
(str. 66) biciklima i prilikom obiljezavanja 10 godina postojanja
drustva. (str. 136) Druzenje ljudi u Saviéenti u ovoj dekadi kroz
fotografije mozemo analizirati, kao i do sada, na slikama malo-
nogomentog prvomajskog turnira, nogometnog kluba Sloboda,
ali i onima koje biljeze uredenja bocalista kao i samih boc¢a-
ra. Zabiljezeno je i sve¢ano otvorenje ambulante u Savicenti te
posljednji doc¢ek Titove stafete. Osim navedenih grupnih i suvre-
menijih te urbanijih aktivnosti u Savi¢enti, fotoaparatom se bilje-
ze i seoske aktivnosti poput vrsidbe zita, dolazak pastira s ovca-
ma te Zene koja pece kruh. Tu je i fotografija usputna druzenja
dvojice muskaraca koji su nasli vremena kuseljati z miron i u
miru. Zatim fotografija ¢ovjeka koji takoder mirno hoda putem. |
u ovoj dekadi vecina je fotografija snimljena na otvorenom, pej-
zazem dominira kamen.



| u devedesetim godinama nastavljaju se sadrzaji fotografi—
ja koje prikazuju vatrogasaca kako se takmice, kako grade, a
potom i otvaraju vatrogasni dom. | dalje se nalaze snimke nogo-
metnog kluba, kao i boéarskog kluba, (str. 121) medutim sada
su tu i fotografije Smotre istarskog suvenira, ali i vrlo sadrzaj—
na fotografija praséine iz koje se da iscitati i nacin gradnje kuca
te stil odijevanja i ponos sudionika. Tu je i stolnjak kao urbani
moment u cijeloj toj danas brutalnoj i zdravstveno i higijenski
neprihvatljivoj pri¢i (op.a. — zato i imamo takve prsute, steril—-
ne i bez okusa i mirisa). Zabiljezen je i nastup folklorne skupine
iz Galizane, kao i maskare, fotografirani su i kolege farmaceuti
ispred Sterne s kastelom u pozadini. | dalje su vazne fotografije
automobila, a zabiljezena je i automobilska nesreéa u Zlinji. (str.
89) Zanimljiva je i fotografija pod naslovom Na selu u gostima,
na kojoj glavna akterica dolazi u posjet svom budué¢em domu,
nasmijana je. Ispred kuce ruza, kameni stol, imene posude s
ukrasnim i za¢inskim biljem.

U prvom desetlje¢u novog stolje¢a pohranjene su fotografije
osniva¢a DVD-a Savi¢ente, djeéjih maskara, ali i snimanje spo-
ta Mirka Filipovica.

Ukupno je prikupljeno i obradeno vise od 180 fotografija
uglavnom crno-bijelih, ve¢inom grupnih fotografija koji prikazuju
javna okupljanja u sportu, radnim akcijama, sprovodima, festa-
ma, i o¢ito vrlo vaznom Dobrovoljno vatrogasnom drustvu. Vazni
momenti poput Skolovanja i vjerskih sakramenata takoder su
biljezeni fotografijom, ali i zabave i drustvena veselja. Od zabo-
rava je sa¢uvana i Smotra istarskog suvenira, otvaranje ambu-
lante poprac¢eno folklornim programom. Lako su uo¢ljive pro—
mjene u svakodnevnom zivotu od stila odijevanja, do zajednistva
u druzenju na otvorenom i zajedni¢kom radu za dobrobit mje-
sta. Dobro je da danas postoji KUD Sikuti Machine koji svojim
postojanjem ¢uva tradiciju kroz suvremenu formu npr. perfor-
mans uz krave i muhe, prasdéinu, izlaganje publike sijenu i njego-
vom mirisu te mirisu ovaca i gustu dobrega sira. Ali mozda ono
najvaznije je to $to ¢uvaju ljudsko u njima i nama. Svojim radom
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Izum fotografije seze u 1839. godinu kada su javnosti predstav-
liene dagerotipija i kalotipija. Fotografija je ve¢ tada proglase-
na jednim od bitnijih dostignué¢a nase civilizacije. lako se to iz
danasnje perspektive moze uciniti pretjeranim, dagerotipija ili
‘zrcalo koje pamti’ uspjela je proizvesti preciznu sliku stvarno-
sti u kojoj, za razliku od primjerice slikarstva, nije bilo autorovih
intervencija. Upravo je precizna slika na prvim snimkama krajo-
lika i ljudi (portreti) pokazala osnovne prednosti novog izuma.
Od samog pocetka fotografija je bila vazno sredstvo za doku-
mentiranje Zivota.

Fotoaparat su dugo u rukama imali samo profesionalci. Sve do
pocetka 20. stolje¢a fotografija je smatrana umjetnoscu, a ne
obrtom. Fotografi nisu morali imati formalnu izobrazbu, a nisu
bili podlozni ni plaéanju poreza. Cesto su tada putovali iz mje—
sta u mjesto i zadrzavali se u njima ve¢ prema potrebi i zanima-
nju. Po¢etkom prosloga stolje¢a fotografi su proglaseni obrtnim
zanimanjem pa pocinju sve viSe otvarati stalne fotografske rad-
nje u brojnim gradovima.

Tijekom nesto manje od dva stolje¢a svog postojanja fotogra-
fija je dozivjela brojne transformacije, kako u tehnickom tako i u
izrazajnom smislu. Analogna fotografija zamijenjena je digital-
nom fotografijom. Fotografije obradene kemijskim putem danas
odisu egzotikom i veé spadaju u kategoriju povijesnog fotograf-
skog materijala. Digitalna fotografija vezana je za radikalne pro-
mjene u biljezenju, obradi i pohrani slike. Takoder, digitalnu foto-
grafiju obiljezava jos$ jedna vazna cinjenica: jednako kostaju jedna
ili stotine snimaka, a kamera je sastavni dio svakog mobilnog
telefona ili tableta. Takva promjena u odnosu na analogne foto-
aparate i analognu fotografiju implicira i promjenu motiva koji ¢ce
se naci na fotografijama. U preddigitalnom je razdoblju prevla-
davalo nacelo selektivnosti i racionalnog koristenja filma u foto-
aparatu. U digitalnoj eri biljezi se sve!

Prve su se snimke izborom modela i njihovih poza ¢esto refe-
rirale ili su aludirale na stara platna. Obiteljski portreti ili portre—
ti pojedinaca neodoljivo podsjecéaju na platna starih majstora.



Izgledom stare fotografije evociraju neka davna vremena, neke
druge realnosti. Prisjetimo se samo fotografija u tehnici sepije!
No, sto fotografija govori o povijesti i kako joj u tom kontekstu
pristupiti? Moze li se slikom neki dogadaj, neka ¢injenica predo-
¢iti isto kao rije¢ima ili mozda bolje? Daje li fotografija, za razliku
od rijeéi ono §to su neki mislioci nazivali ‘efektom stvarnosti'?

Fotografije same po sebi nisu dokaz povijesti, jer su i same
povijesne. Ipak, tijekom 180 godina postojanja fotografija je
vjerno dokumentirala kulturu zivljenja i promjene estetskih ide-
jaiideala. Vazno je pristupiti im kriticki kao i ostalim povijesnim
izvorima. Valja ih staviti u odgovarajuci kontekst, $to nije uvi-
jek jednostavno. Kontekstualizaciju u slu¢aju fotografija omo-
gucava poznavanje identiteta fotografa kao i osobe/osoba na
slici i naravno vremena kada je ona snimljena. Znamo li jos i
svrhu snimanja, zasigurno ¢emo kod ‘pisanja povijesti’ mno-
go manje pogrijesiti. Mnoge su fotografije izvorno bile dio neke
serije i kao takve vjerojatno trebale prenijeti neku ideju/ poru-
ku. Pojedinac¢no, izvadene iz tih serija, mogu biti posve druga-
Cije interpretirane.

Kao povjesnicarka, pokusat ¢u ovim povijesnim izvorima pri-
stupiti sto kriti¢nije. Ipak, kao netko tko je odrastao na ovom
prostoru, morat ¢u krenuti od osobnog jer za fotografije, kao i
zaviCaj, vezu nas sentimentalne uspomene!

Pregledavajuci obiteljske fotografije rasute po kutijama i obi-
teljskim albumima, kako svoje obitelji tako i fotografije susjeda i
prijatelja, uvidjela sam brojne zanimljivosti i dosla do novih spo-
znaja. Ne pamtim to¢nu godinu kada je u nasu obitelj usao foto-
aparat. Rije¢ je svakako o sredini ili kasnim devedesetima. Bio
je to fotoaparat ‘idiot’, poklon tetke iz Kanade. Ne znam ni da je
u obitelji nekog od mojih vrénjaka iz sela bilo fotoaparata. Ono
§to pamtim, a posvjedoceno je i kao materijalni dokaz na snim-
kama, je posjet fotografskoj radnji na Punti u Puli. Vjerojatno
ih je bilo i vise, no taj jedan mi se posebno urezao u pamdenje.
‘Foto Tanja’ je napravila nas prvi obiteljski fotoportret. Mogla
sam imati tri godine jer smo na slici samo mama, tata i ja. Brat

32



POVIJEST
ZAPISANA
FOTOGRAFIJAMA

je dosao kasnije. Jesu li mama ili tata trebali fotografiju za neki
dokument pa smo tom prilikom dali napraviti i tu snimku ili smo
ciljano isli samo kako bi fotografirala nas troje zajedno ostaje
nepoznanicom. Nisam puno ni istrazivala jer draza mi je narav—
no ova zadnja varijanta. Ostale fotografije u obiteljskom vla-
snistvu idu nekako ovim kronoloskim redom: na tavanu veca sli-
ka djeda i bake s tatine strane, svega nekoliko fotografija mojih
roditelja prije vjen&anja (uglavnom ‘sluzbene’ fotografije oca iz
vojske i majke u rodnoj kuéi i selu za vrijeme posjeta rodbine iz
inozemstva), grupna fotografija s vienéanja roditelja i naravno
mladenaca i kumova, svega nekoliko fotografija mene i brata iz
razdoblja ranoga djetinjstva, krstenje, pricest i krizma, sluzbene
Skolske fotografije s kraja svake skolske godine u osnovnoj skoli
i nekoliko fotoalbuma ili samo par fotografija za posjeta rodbine
iz inozemstva ili pak rodbine iz grada s fotoaparatom. Ono s$to
su fotografirali bilo je za njih egzoti¢no i zato vrijedno potrose-
ne snimke. Na tim se fotografijama uglavhom nalaze domace
Zivotinje (vol, magarac, koza), same ili s nekim iz obitelji, ljudi na
baladurima kao arhai¢nim elementima seoske arhitekture u izu-
miranju, §ternama, uz trtoju ili kopu i sl. Ako je na slici bilo vise
osoba iz razli¢itih obitelji u selu, fotografija bi se razvila u vise
primjeraka i podijelila, pa mnogi susjedi i rodaci u selu posjedu-
ju iste fotografije.

Na nasim obiteljskim fotografijama, ali i fotografijama susje-
da i rodaka ima i podosta onih na kojima se razotkriva koliko im
je fotoaparat zapravo bio stran pa su na fotografijama mnogi
‘obezglavljeni’ ili na drugi nacin ‘osakaceni’.

Nase obiteljske fotografije (one razvijene) prestaju se pojav-
ljivati negdje na pocetku novog stolje¢a: maturalno putovanje i
nekoliko studentskih putovanja. Kasnije su fotografije pohranje-
ne u nekom virtualnom prostoru, a mnoge su nepaznjom zau-
vijek i nestale.

Svaka obitelj ima svoje fotografije. Mnoge su nastale u sli¢nim
kontekstima i odlikuju ih isti motivi. Upravo ti konteksti, motivi
na slikama pri¢aju odredenu pricu i zato je Fotoarhiv nevidljive



Savicente vrijedan i zanimljiv projekt. Ovom prilikom prikupljene
fotografije otkrivaju ili prisje¢aju na niz zanimljivosti iz povijesti
ovoga podneblja. Bilo bi zanimljivo otkriti tko je na Savic¢enstini
prvi imao fotoaparat. Mozda ée nastavak projekta upotpunja-
vanjem fotoarhive na to pitanje ponuditi neki odgovor.

Ve¢ je navedeno kako su fotografije nastale u preddigitalnom
razdoblju danas pomalo egzoti¢ne. MoZzemo ih mozda usporedi-
ti s gramofonskim plo¢ama ili audiokasetama. Njihova je doku-
mentarna vrijednost i informacija koju prenose svakako velika.
Podrobnijim se promatranjem prikupljenih fotografija, moze doci
do, nekih opcih zaklju¢aka, ali i do interesantnih pojedinacnih
podataka. Neke od njih su kompozicijski vrlo zanimljive i ima-
ju odredenu umjetnicku vrijednost, dok su druge ¢isto doku-
mentaristicke. Fotografije na neki nacin reflektiraju sastavne
dijelove zivota mjestana. S obzirom na motive koji su na njima
zastupljeni ugrubo ih mozemo podijeliti u nekoliko skupina i kroz
njih is¢itati komadi¢ povijesti mjesta: obitelj, prijatelji i druzenja,
gkola, sportski zivot (nogomet, lov), religija (crkvene svedanosti,
sakramenti), poljoprivredni radovi radovi/ selo, lokalno dobrovolj-
no vatrogasno drustvo, portreti, prometala, druzenja, djecja igra.

Najveci broj prikupljenih fotografija snimljen je upravo u
Savicenti i svjedoc¢i o izgledu mjesta ponajvise u razdoblju od
sredine pa do kraja prosloga stoljeéa. Informacije o pejzazu i
arhitekturi zastupljene su na znatnom dijelu fotografija na kojima
dominiraju drugi motivi te svakako svjedoce o velikim izmjenama
i intervencijama u prostor koje su se dogodile od sredine pros-
loga stolje¢a do danas. Upravo je ove godine dovréena sanacija
sredisnje i dominantne gradevine u mjestu — kastela. Oko nje-
ga su se i dok je jos bio rusevan i djelomi¢no obrastao u brsljan
odvijale mnoge aktivnosti, od raznih manifestacija (na fotografiji
posvjedoceno izvlacenje nagrada Glasa Istre, kastel kao zavrsna
to¢ka nekadasnjih &tafeta) do svakodnevne djegje igre i paljenja
prvih cigareta. Ulaz u kastel bio je neizostavni punkt za fotogra-
fiju nakon nekih crkvenih sveé¢anosti. Vjerujem da brojni mjestani
opcéine imaju fotografiju sebe s krizmanim kumom ispred kastela.
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Vrtada sa sjeverne strane kastela — famozna Zlinja, za koju
posredstvom starih skica saznajemo kako je sluzila kao vrt,
takoder je bila vazno susretiste razli¢itih generacija, a do danas
je dozivjela znacajnu transformaciju. Jos se tijekom devede-
setih u hladu stabala u Zlinji znao odviti pokoji sat likovne, a
na travnjaku jos i ¢esce tjelesne kulture. Uostalom, brojne su
nogometne utakmice tamo odigrane, sto se ponekad doga-
da i danas. Fotografije svjedoc¢e i o stanju prije sanacije, kao i
same radove obnove. Neke fotografije svijedoce i o brojnm dru-
gim transformacijama mjesta. Primjerice, nedavno je uklonje—
no bocaliste koje se nalazilo na prostoru iza kastela i ispred
Zlinje. Fotodokumentiran je njegov nastanak koji se okvirno
moze smjestiti u 80-e godine prosloga stolje¢a. Takoder, pro-
stor ispred ulaza u crkvicu svetog Roka nekada je bio i ograden,
zgrada i prostor ispred nekadasnjeg mlina izgledali su drugacije
nego danas, loza je bila neko vrijeme rusevna i bez krova, mno-
ge su stare kuée zamijenjene novima... Novo je znacilo promje-
nu nacina gradnje i materijala kojima se gradilo. Na snimkama
je moguce vidjeti tzv. frantoj — stroj za drobljenje i pretvaranje
kamenja u pijesak koji se potom koristi za betoniranje.

Opéenito dojam o arhitekturi, odnosno stanju u kojem su
stambene kuce bile, koji se stjec¢e s fotografija jest dojam zapu-
Stenosti i napustenosti. Takve, oronule i rusevne kuée i danas
mozemo vidjeti u dijelu mjesta. Ne tako davna povijest pamti
masovni odlazak talijanskih obitelji (Crosila, Corva, Rupil...), a
ruSevne gradevine vezane su upravo uz njih ili nerijeSene imo-
vinsko—pravne odnose.

U smislu pejzaza, vedute Savi¢ente nekada i danas takoder
svjedocCe znacajne promjene. Primjerice, na veduti Savi¢ente
od prije pola stoljeé¢a oko mjesta je dominirala livada, odnosno
obradeni prostor, $to znaci da su se mjestani bavili i poljopri—
vredom i sto¢arstvom. Danas je taj prostor obrastao i zapusten
ili pak, pretvoren u gradevinsko podrucje gdje poput gljiva nicu
nove kuce.

Ruralni elementi, u smislu bavljenja poljodjelstvom i sto¢ar-



stvom, bili su prisutni sve do potkraj prosloga stolje¢a pa na
fotografijama mozemo vidjeti prizore prascine i u samome cen-
tru mjesta. Neke druge fotografije dokumentirale su i bavlje-
nje pcelarstvom nedaleko Svetog Roka, a bavljenje vinogradar-
stvom takoder je bilo veoma prisutno, no ono je prisutno i danas.

Ono sto se sa svih fotografija, bez obzira na prevladavaju-
¢e motive takoder iSc¢itava jesu odjevni ukusi i uzusi, kao i fri—
zure. Starija je populacija uglavnom nosila pokrivala za glavu:
zene facol, a muskarci baretu ili Siljar. Facol je mogao biti vezan
iza glave ili ispod brade, $to opet govori o odredenoj modi ili
mozda podrijetlu onih koje ga nose. Na svim su fotografijama
zene srednje i starije zivotne dobi nosile suknje. Starice snimlje—
ne negdje do 90-ih godina prosloga stolje¢a su uglavnhom nosi-
le crninu, dok je generacija njihovih kéeri i snaha nosila sarene
motive, a kod njih se moze uoditi i koristenje najlonki naspram
debelih crnih ¢arapa koje su nosile pripadnice starije generacije.
Starica u modrni na sterni viSestruko je zanimljiva. Pored izgle—
da nos$nje, upuceniji promatrac primijetit ¢e i da je rije¢ o nosniji
na starinski nacin koja je sasivena od novije, kupljene metraze, a
ne nekadasnjih teskih suknenih tkanina.

Jedan je opc¢i zaklju¢ak da na fotografijama prevladava muska
populacija. Muskarci su ti koji su vezani uz svijet nogometa, ali
i drugih drustvenih zbivanja. Svega je nekoliko djevojaka prisut-
no na fotografijama u nogometnom miljeu. Stav koji su mladici
zauzimali na skupnim snimkama pokazuju ih kao mladiée svje-
sne statusa koji uzivaju. Nogomet je uz boéanje bio, a mozda (i
nazalost!) i ostao jedini sport prisutan na ovom prostoru. Muski
je i svijet vatrogasnog drustva i lova, dok su Zene prisutnije i
dominiraju na fotografijama crkvenih procesija (Tijelovo). Starije
zene bas i nisu voljele biti fotografirane, osim ako nije bila rije¢ o
nekoj posebnoj prilici za koju su se onda i uredile. Lijepo to do¢a-
rava fotografija na kojoj su uz kamion Mesoprometa stariji mus-
karac i zena. | dok on sa smijeskom gleda u kameru, zena rukom
prekriva lice. Takvim prizorima i sama sam svjedodila vise puta.
Ako su bile fotografirane u nekoj svakodnevnoj situaciji, morale 36
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su to ipak biti fotografije na kojima pokazuju svoja djela i umije—
éa i u kojima one kao takve nede biti u prvome planu (primjerice,
Zena s netom ispeéenim kruhom).

Fotografija Mesoprometova kamiona, prodavaca i dvoje starijih
takoder ukazuje na (ne)mobilnost stanovnika i(li) nepostojanje
meshice u Savic¢enti. Prijevozna sredstva koja se pojavljuju na
fotografijama takoder vjerno svjedoc¢e o nacinu zivota vreme-
na u kojem su fotografije nastale. Na prikupljenim fotografijama
prevladavaju bicikli i motocikli. Bicikl su vozili i muskarci i zene, a
fotografije svjedoce kako je on omoguéavao druzenje. Prakti¢no
je bilo zaustaviti i stajati uz svoje bicikle i ¢akulati s prijateljima,
poznanicima ili pak nepoznatim slu¢ajnim prolaznicima.

Druzenje koje se iscitava s fotografija, danas kada rijetko
nalazimo vremena jedni za druge, djeluje pomalo egzoti¢no. Na
fotografijama je ono ogito kod djece (igra na cesti, u dvoristu, s
igratkama ili bez njih), mladih, srednje generacije ili starijih.

Fotografije raznih sve¢anosti takoder pri¢aju neku svoju pricu
i vrve informacijama koje treba interpretirati. Primjerice, foto-
grafije proslave Dana Ustanka pokazuju kako je svec¢anost bila
popracéena svirkom na roZzenicama i mladima u narodnim nos$-
njama. Uobi¢ajeno je bilo na sluzbenim priredbama posegnuti za

“tradicijskim’ istarskim instrumentima. Oni su ti kojima je, nakon

Drugog svjetskog rata, uz ostalo trebalo dokazivati i potvrdiva-
ti ‘hrvatstvo’ Istre. Ipak, u neformalnim situacijama, na zabava-
ma, kao glazbalo prevladavala je harmonika, $to potvrduju i ove
fotografije.

Fotografije crkvenih procesija takoder predstavljaju vrlo vrije—
dan materijal za brojna istrazivanja, od ikonoloskih elemenata u
procesiji do rasporeda djece, Zena i muskaraca u njoj.

Savicenta je viSe puta posluzila i kao kulisa za filmska ostva-
renja. Jedno od njih bio je i poznati BreSanov Marsal u kojem su
kao statisti bili uposleni mnogi, posebice stariji mjestani. Tom su
prigodom nastale i brojne fotografije na kojima stanovnici pro-
matraju samo transformiranje mjesta u filmske svrhe.

Danas, u eri digitalne fotografije, kada fotografiramo uglavnom



mobitelima, fotografije rijetko razvijamo. Skladistimo ih u
razli¢itim virtualnim prostorima i dogodi se da one nestanu.
Paradoksalno, ispada da je vrijeme u kojem se puno manje foto-
grafiralo ovjekovje¢eno, a ovo potonje preplavljeno svakodnev-
nim snimanjima nije.

U Fotoarhivu nevidljive Savi¢ente ne ¢uvaju se originali, ve¢
digitalne inacice fotografija. Od iznimnog je znac¢aja u smislu
ocuvanja dragocjenog, ali kemijski i fizicki vrlo osjetljivog fun-—
dusa fotografija razasutog na razli¢itim lokacijama i u razli¢itim
uvjetima ili neuvjetima ¢uvanja, fundusa na kojem je posvjedo-
¢ena kultura zivljenja, promjene pejzaza i mijene estetskih vri-
jednosti Zitelja, materijalna i nematerijalna kultura ovog podru¢-
ja. Bilo bi lijepo kad bi ovo bio samo prvi korak koji ¢e potaknuti
daljnje prikupljanje pa onda i rekonstrukciju povijesnih prica iz
Citave Savicenstine.
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Savi¢enta, 70-ih godina 20. st. 44



Krovi Savi¢ente, 70-ih godina 20. st. NA PLACI | PO SAVICENTI



Posjet talijanske princeze, 30-ih godina 20. stoljeca 46



Veleéasni Miroslav Bulesi¢, pokle mlade mase, 1943. NA PLACI | PO SAVICENTI



48

Vesela kumpanija na placi, 50-ih godina 20. stoljeca



Bjanka i bicikleta, 50-ih godina 20. st. NA PLACI | PO SAVICENTI



Kontrada Sv. Roka, 60-ih godina 20. st. 50



Tijelovo, 60-ih godina 20. stolje¢a NA PLACI | PO SAVICENTI



52

Procesija Blazene djevice Marije, 1953.



Procesija Blazene djevice Marije, 50-ih godina 20. st NA PLACI | PO SAVICENTI



Sprid kastela, 17.2.1957. 54



Berma (Biskup Nezi¢), 24.9.1950. NA PLACI | PO SAVICENTI



Sprid crikve. 60-ih godina 20. st. 56



Sveta krizma, 1962. NA PLACI | PO SAVICENTI



58

Obnova crikve, 70-ih godina 20. stolje¢a



..v

'l.. -

wn.:.
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NA PLACI | PO SAVICENTI

Obnova zvonika od crikve, po¢etkom 70-ih godina 20. stolje¢a



Zrmani na $terni, 70-ih godina 20. st. 60



Kuseljati sprid crikve, 1974. NA PLACI | PO SAVICENTI



Prvo regionalno natjecanje vatrogasaca u Savic¢enti, 1977. 62



Druzenje sprid crikve Navjestenja blaZzene djevice Marije, 2.5.1972. NA PLACI | PO SAVICENTI



Zru$ena loza, 1971. 64



Tone sprid kapelice sv. Bri¢a, 1964. NA PLACI | PO SAVICENTI



Vatrogasci na motorinu, 1982. 66



Brati, 1966. NA PLACI | PO SAVICENTI



68

Uredenje Zlinje, krajem 90-ih godina 20. st



Sprid kastela i spomenika, 70-ih godina 20. stoljeca NA PLACI | PO SAVICENTI



Scena na snimanju filma Marsgal 1, 1999. 70



BSssse////111
PITIFIIIIIARZA

Scena na snimanju filma Marsal 2, 1999. NA PLACI | PO SAVICENTI



Pretelil
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Preteljice z Gabine, 1966. 74



PRETELJI

Pretelji, 1963.



Na piru, 70-ih godina 20. st. 76



Na ¢esti, 80-ih godina 20. st. PRETELJI



78

Pokle utakmice,1985.



Podmladak DVD-a Savi¢enta, 90-ih godina 20. st. PRETELJI



Lovci, 80-ih godina 20. st. 80



PRETELJI



Pir







Kamion i $ofer iz Bokordici, 30-ih godina 20. stolje¢a 84



Motorista, 6.9.1957. bBIR



Prvi zadrugarski traktor sprid poljoprivredne zadruge, 50-ih godina 20. stolje¢a 86



PIR

Traktoron na utakmicu, 80-ih godina 20. st.



Elvis i Fiat, 1996. 88



Z &este u Zlinju, 1991. BPIR



Ljubav na stojadinu, 80-ih godina 20. st. 90



Jahagi tovari, 15.4.1979. bBIR



92

Bir po placi, 70- ih godina 20. st..



PIR



Dica







Razred iz skole u Smoljancima, 30-ih godina 20.st. 96



Ug&enici Osnovne skole Foska Doblanovi¢, 1958. DICA



Mala sprid Zlinje, 1958.




Mala, 50-ih godina 20. st. DICA



Dica s kokosami, 1956. 100



Dica na ¢esti Savi¢ente, krajem 50-ih godina 20. st. DICA



102

Ug&enici Osnovne skole Foska Doblanovi¢, 1960.



DICA

8. razred Osnovne skole Foska Doblanovié, 1968.



04

1

Cezar i zrmane, 60-ih godina 20. st.



Mali vatrogasci, Savi¢enta, 1979. DICA



Zenska ekipa DVD Savi¢enta, 1986. 106



Skolska, 70-ih godina 20. st. DICA



Tijelovo, 1975. 108



Dite s fi¢on, 1975. DICA



Rodendan, 1974. 10



DICA



Ralota

e

hitna







Pretelji z baloton, 60-ih godina 20. st. 14



Zogati se z baloton, 1975. BALOTA JE BITNA



16

Balota je bitna 1, 90-ih godina 20. st.



Balota je bitna 2, 90-ih godina 20. st. BALOTA JE BITNA



NK Sloboda, 80-ih godina 20. st. 18
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BALOTA JE BITNA

NK Sloboda, 70-ih godina 20. st.
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Prvomajski turnir, 1980. 120



{11171

BALOTA JE BITNA

Novo bocaliste, 80-ih godina 20. st.



Nogometna sekcija DVD Savi¢enta, 1978. 122



Zdruzena bradéa, 1980. BALOTA JE BITNA



Utakmica, 1985.




BALOTA JE BITNA

Prvomajski turnir, 1996.









Festa, 23.3.1970. 128



FESTA

Zivio...!, 1978.



ey

130

Titova $tafeta, 1978.



Clanice DVD Savi¢enta, 1979. FESTA



Festa u zadruznoj ostariji, 60-ih godina 20. stoljeca 132



Sretan Dan zen!, 70-ih godina 20. st. FESTA



Otpiranje ambulante, 1983. 134



Maskarane u kuharice, 0. 2000. FESTA



Obiljezavanje 10 lit DVD Savi¢enta, 1986. 136



Festa u zadruznoj ostariji, 60-ih godina 20. stolje¢a FESTA



138

Franci Blaskovi¢ vodi nagradnu igru Glasa Istre, oko 2000.



FESTA



Delo







U Gabini, 50-ih godina 20. st. 142



DELO

Na dalekovodu, 60-ih godina 20. st.



Na dalekovodu, 60-ih godina 20. st. 144



Letri¢ari, 60-ih godina 20. st. DELO



146

oj Sterni, 1961.

Na nov



Njih dvi kopaju brajde, 70-ih godina 20. st. DELO



Pastir Uravi¢ i zadruzne ovce, 50-ih godina 20. stolje¢a




Zadruzne ovce u Zlinji, 50-ih godina 20. stoljeca DELO



Makinjati $enicu, 1985. 150



Marija z kruhon, 1986.




162

Vatrogasci DVD Savi¢enta, 1979.



Pokretna butiga Mesoprom, 80-ih godina 20. st. DELO



Butigarice, 1974. 154



Prascina u Savic¢enti, 90-ih godina 20. st. DELO
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Izdavac

KULTURNO UMJETNICKO DRUSTVO
‘SIKUTI MACHINAE’ SVETVINCENAT
Svetvinéenat 3, Svetvinéenat

Zaizdavaca
Andi Bangic¢

Urednik
Tihomir Milovac

Tekst

Tihomir Milovac

Ivona Orli¢

Danijela Doblanovi¢ Suran

Lektura
Goranka Perkovié

Oblikovanje
Jan Pavlovié

Tisak
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Naklada
300
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